Rapports
des éléments sonores
et du contenu signifié
dans le langage

et la musique

Nous avons pu lire dans la revue du Son n° 176 de décem-
bre 1967 la critique de M. Jacques Deweévre concernart
le dernier livre d'Alain Daniélou « Sémantique Musicale ».
Alain Daniélou est actuellement directeur de I'Institut Inter-
national d'Etudes Comparatives de la Musique a Berlin et
son expérience en matiére musicale est particuliérement
intéressante puisque, formé a la tradition occidentale (chant
et piano), il a ensuite voyagé dans le monde entier et s’est
fixé aux Indes durant plus de 20 ans. Il y a étudié la musique
savante et c'est sa connaissance profonde et intime de lan-
gages musicaux différents qui I'a conduit aux théories expri-
mées dans ce livre. Il est intéressant, 8 une période ou la
musique moderne classique semble avoir des difficultés, ou
la musique de variétés se tourne vers I'Inde et les pays de
I'Orient (Emploi du sitar dans certains groupes, et tout
récemment forme modale du chant) d'apprécier une théorie
qui pourrait engager la musique occidentale dans des voies
nouvelles. Le langage sur lequel la tradition musicale occi-
dentale est fondé, est ainsi remis en cause par Alain Daniélou

A l'appui des théories proposées dans le livre mentionné,
Alain Daniélou a cherché a réaliser un instrument électroni-
que. |l avait déja utilisé un instrument construit spécialement
pour lui par Maurice Martenot et réalisé en Inde un certain
nombre d'appareils a clavier et a soufflerie manuelle du type
harmonium pour la mesure des intervalles. Actuellement il
s'est adressé a M. Kudelski, le célébre électronicien, pour la
réalisation d'un appareil de conception trés moderne qui
aura 8 octaves de 53 intervalles avec un « clavier » tout 3 fait
nouveau. En fait il s'agit non plus de touches mais de divisions
d'une surface plastique en rectangles. L'intensité du son
dépendra de la force avec laquelle on presse sur chaque zone.
Il s’agit donc d’un instrument & sons continus, comme |'orgue,
mais a clavier expressif. L'instrument est en construction dans
les ateliers de M. Kudelski a Lausanne et M. Duc, ingénieur
vietnamien, étudie la partie électronique de I'appareil.

Plusieurs services de radiodiffusion et Instituts ainsi que des
compositeurs, ont déjad marqué leur intérét pour un tel appareil.

On trouvera ci-aprés quelques extraits d’'un texte que M.
Daniélou a bien voulu nous confier qui traite des éléments
sonores et du contenu signifié dans le langage et la musique.

Rapports des éléments sonores et du contenu signifié
dans le langage et la musique

L'affirmation de certains linguistes que la signification des
phonémes est entierement conventionnelle devrait pouvoir

revue du SON - N° 188 - Décembre 1968

Messieurs Duc, Kudelski et Daniélou discutant de la partie
électronique de I'appareil.
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étre reconsidérée a la lumiére des observations qui peuvent
étre faites sur le langage musical dans lequel des symboles
sonores définis correspondant a des rapports numériques
précis déclenchent des mécanismes physiologiques corres-
pondant 3@ un contenu sémantique invariable. Les déviations
hors de ces rapports précis ont donné des éléments conven-
tionnels instables et ceux-ci tendent a revenir aux normes.
Il semble que pour le langage parlé, le cas soit similaire :
la théorie des grammairiens sanskrits concernant I'existence
a la base de tout langage, d'un « langage vrai » monosylla-
bique et a tons dont les phonémes ont, comme en musique,
un contenu sémantique « naturel » n'est peut-étre pas fonda-
mentalement erronée. Cela expliquerait certains phénoménes
dans I'évolution des langues, et, en particulier une tendance
dans le choix et I'évolution des mots ou la création de mots
nouveaux tendant a se rapprocher des sonorités du « langage
vrai » liées directement a |'objet signifié.

Le vocabulaire expressif

Pour I'étude des éléments du vocabulaire expressif, M.
Daniélou est parti de données expérimentales. Dans la musi-
que modale, le musicien peut aisément indiquer le sentiment
qui s'attache a chacune des notes d’'un mode ainsi que les
fluctuations qui en changent le caractére. Pendant des années,
M. Daniélou a noté ces expressions ainsi que mesuré les
hauteurs exactes des sons correspondants, hauteurs que
dans la musique de I'Inde on appelle Shrutis.

Ces Shrutis sont classés par familles présentant un carac-
tére expressif commun (les Shruti-jatis). Une fois établi
le lien permanent de certaines valeurs expressives et de
certains intervalles, il a cherché a déterminer la nature des
caractéres communs entre des intervalles présentant des
analogies expressives.

Pour une explication valable du contenu expressif, la
classification des intervalles fut faite d’aprés les rapports
de fréquences exprimés selon des numérations Binaire,
Ternaire et Quinternaire.

Nous ne donnerons pas ici I'exposé de la théorie ; le
nombre des intervalles retenus pour leur contenu expressif
naturel est limité ; les rapports en numération binaire donnent
des intervalles n’ajoutant pas a la valeur expressive de la
note. Mais les composants ternaires et quinternaires mis en
présence de la fondamentale donnent a la note son expression.

La signification s'affaiblit par la multiplication d'un facteur.
Ainsi, dans la succession ascendante des intervalles de la
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Projet de clavier (une octave ) réalisé par Messieurs Dobson
et Eicher d’Aix-en-Provence.

gamme pythagoricienne, le caractére sera plus fort pour le
premier (le Sol 3/2), la tonique étant le Do, que pour le
deuxiéme (le Ré 32/23),

Les intervalles ont donc une signi-
fication allant en s’affaiblissant dans
'ordre : (Do) Sol Ré La+Mi+Si+.
Le 5 degré est la limite du méca-
nisme analytique du cerveau pour le
mécanisme ternaire. Pour le méca-
nisme quinternaire, c’'est le 2° degré
qui en est la limite. Le facteur 25 est
donc utilisé, le facteur 125 ne 'est pas.

Le phénomene est similaire du
point de vue visuel pour le « non-
verbal counting ». |l est symbolisé
par le pentagone étoilé (2 pentagones

5 triangles), qui est le polygone le plus complexe pouvant
8tre directement identifié sans compter les éléments.

L'ensemble des sons formant le vocabulaire modal pratique
en prenant comme base une tonique donnée (ici le Do) est
donc limité 3 un nombre absolument défini d'intervalles.
Ce nombre (comprenant la tonique) est de 32. Sept intervalles
présentant des cas limites peuvent y &tre ajoutés portant
le nombre maximum & 39. Les 32 intervalles ne sont pas
nécessairement tous utilisés, mais ils peuvent I'étre et le sont
en fait dans les divers modes d'un syst¢me modal trés évolué
comme celui de I'Inde. Mais si nous envisageons |'ensemble
des langages musicaux, le nombre total des intervalles recon-
naissables et utilisables dans une octave est de 52.

Le code de classification mentale des couleurs est également
sur trois bases (rouge, bleu, jaune). Pour le langage articulé,
nous avons également 5 places d’articulation dans lesquelles
un son continu constitue une voyelle de base (a, o, i, é, ou).
Les consonnes sont des interruptions du son formées par
deux mouvements (poussé et tiré : Ka poussé, Ga tiré pour
les gutturales) dans chaque place d'articulation et trois
efforts (aspiré, nasalisé et soufflé) donnant les 52 sons de
I'alphabet phonétique. Ceci semble indiquer que les codes
nerveux de transmissions entre l'oreille et le cerveau ainsi
que les mécanismes de classification du cerveau sont simi-
laires pour toutes nos perceptions.

Les travaux de Monsieur Daniélou et de son équipe ont

ainsi dégagé la valeur expressive des intervalles exprimés en
termes ternaire-quinternaire, et ont pu caractériser des impres-
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sions telles que : triste, tendre-doux et caressant, solaire-
brillant, joyeux, etc.

Ainsi, dans les catégories d’expression, les notes caracté-
ristiques sont :

Tristesse, désespoir :
Tendresse, douceur :

Lap—(25/16, Q2/B4)

Mi (5/4, Q/B?)

Sol (3/2, T/B) et, en force
décroissante, Ré, La+, Mi+,
(Si+)

Fa (4/3, B2T), et, en force
décroissante, Sip, Mip, Lap,
(Rép)

Amour, passion, érotisme : Lap+(8/5, B3/Q)

Cruauté, dureté : Mi++(32/25, B5/Q?2)

La mélancolie du Ré,—(Q2/TB3) et du Fa—(Q2T3/B?)
sera plus calme, moins intense que celle du Lap—(Q2/B?)
I'élément calme étant plus accentué pour le Rép—(/T) que
pour le Fa—(T3/)...

Si++(48/25, TB4/Q?), Fa ++(36/25, T2B2/Q?),
Rép++(27/25, T3/Q2?) exprimeront une cruauté joyeuse,
glorieuse ; Ré+(256/225, B8/Q2T?2), La++(128/75,B7/TQ?2),
une cruauté froide et perfide.

Miy+(6/5, BT/Q) et Sip+(9/5, T2/Q) sont la passion
triomphante agressive ; Rép+(16/15, B4/TQ) et Fa +(64/45,
B%/QT?2) I'amour calme, sar de lui. .

Sip (6/9, B4T3), Fa (4/3, B2/T) (Rép) sont la tendresse de
I'homme fort, protecteur, bienveillant.

La (5/3, Q/T) et Ré—(10/9, QB/T?2) la tendresse effacée,
calme, féminine, etc.

Ces caractéristiques apparaissent d’'une maniére extréme-

ment frappante sur l'instrument construit d’aprés ce systéme
par M. Kudelski.

Joie, lumiére :

Calme, paix :

(D’aprés M. Daniélou, J. Cloarec).

Partie électronique incompléte de I'appareil.
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